En introduktion till Sarah Kanes forfattarskap

Av: Nina Jeppsson

Sarah Kane foddes 1971. Nir hon var 28 ar tog hon livet av sig. Hennes samlade verk bestar
av fem pjiser och ett kortfilmsmanus. Hennes forsta pjis, Blasted, hade premiér pa Royal
Court’s Theatre Upstairs i London 1995. Da var Sarah Kane 23 ar gammal. Kritiken mot
Blasted var rasande hard. I tidningarna kunde man lisa i detalj om pjédsens brutala och
valdsamma innehall: valdtikter (dven mellan min), kannibalism, utsugna 6gon m.m m.m.
Man menade att pjdsen inte var nagot annat dn en rad fruktansvirda hindelser, den ena virre
an den andra, radade pa varandra, utan forklaring eller motivering. Det var vald endast for
valdets egen skull. En av rosterna menade: ”This is no more than an artful chamber of horrors
designed to shock and nothing more”.

Argument som kritikerna framforde var: Pjdsen har ingen forankring 1 verkligheten,
personerna pa scenen #r inga riktiga méanniskor, det finns ingen forklaring pa varfor de
handlar som de gor!

Att kritikerna domde ut Blasted som de gjorde beror pa att de var vana vid tidens
naturalistiska teater, i vilken pjdsernas innehall dr placerade i en fiardig form bestaende av den
moderna vetenskapens sociologiska och psykologiska forklaringsmodeller. I Blasted finns
ingen trygg forfattarrdst som moraliserar 6ver de fruktansviarda handlingar som pjédsen
innehaller. Kane hade en annan ambition nir hon skrev sin pjés. For henne var den bista
konsten nagot dir form och innehall &dr ett med varandra. Hon strivade efter att vara helt drlig
1 sin konst och skildrar verkligheten dérefter. Med upplevelsen av verkligheten som irrationell
och stundtals brutalt hdnsynslos, kunde pjaserna omojligt bli logiska och littsmaélta. I Sarah
Kanes dramatik smilter den inre och den yttre upplevelsen samman och bildar en annan sorts
verklighet dn den empiriska vetenskapens. Under hela sitt forfattarskap strivade Sarah Kane
efter att utmana konventioner, hon @ndrar den dramatiska formen i varje pjds for att sa drligt
och direkt som mojligt uttrycka sig konstnirligt. Genom hennes fem pjéaser kan man urskilja
en tydlig resa, hon tog ett nytt steg for varje pjis hon skrev. Hon fordndrar och férvandlar
bade form och innehall, hon skapar nya sitt att betrakta verkligheten och hennes strivan dr
hela tiden att vara sa drlig som mojligt.

Dirfor ar det inte relevant att plocka ut chockerande detaljer ur pjédsernas innehall och forsoka
analysera dem med hjilp av psykologi och sociologi. Istillet maste man lata konstverket tala
som helhet, upplevelsen maste vara pjasens form lika mycket som dess innehall.

Att utmana och dverskrida konventioner, att experimentera med form savél som med innehall,
att bryta mot logiken &r sikert en forklaring pa varfor kritikerna stormade. Det var inte teater
som de var vana vid att se, det var teater som inte gick att applicera pa fardiga forklaringar.
Dirfor fick Blasted reaktioner som: Det hér dr inte teater!

Sarah Kane valde teatern som konstform eftersom hon ansag den vara levande. Teatern har
inget minne, darfor dr den ocksa den mest existentiella av konstformer, menade hon. Det ir
ogonblickets konstform. Hon var fascinerad av de starka bilder som teatern kan skapa, bilder
som bréanner sig fast. Hennes pjéser innehaller sadana valdsamma och kdnslosamma bilder,
och for att de skulle upptrida sa som hon 6nskade regisserade hon dem ofta sjilv.



Sarah Kane menade att det inte finns nagonting som inte gar att gestalta pa en teaterscen. Att
sdga att det inte gar, dr det samma som att sdga att man inte kan prata om det. Att det inte
finns. Och detta ansag hon vara extremt ignorant, och farligt. Hennes overtygelse var att om
nagot gar att fantisera om, att forestélla sig, sa gar det ocksa att framstilla pa en teaterscen.
Det ligger nira till hands att ifragasétta hur man ska iscensitta vissa delar i hennes pjéser:
Blommor spricker upp ur golvet, rattor gnager pa avskurna kroppsdelar, blodbad och brénder.
Om man nirmar sig hennes pjaser med en naturalistisk syn pa teater dr det omojligt. Kane
utmanar de som arbetar med att iscensitta hennes pjaser. Hon tvingar dem att arbeta med
symbolistiska och expressionistiska medel, att skapa en teater lika poetisk som den dramatiska
texten. En teater bestaende av bilder och ord som bréanner sig fast.

For Kane skulle inte teater vara en trevlig sondagsunderhallning. Hon ville skapa en
upplevelse som kinns. Nagot skulle hinda med publiken som sag hennes pjéser. Hon sa vid
ett tillfdlle att om ingen gar under en forestéllning sa dr nagonting fel. Teatern ska vara
obekvim och oroande, den ska vara intellektuellt och kinslomissigt utmanande. Kane ville
hellre se det mest fruktansvirda scenario gestaltat pa scen dn i verkligheten. Visst, menade
hon, dr det farligt att utforska det kaos som #r minniskan, men det dr ocksa det enda sittet att
ldra kédnna sig sjélv pa.

Det fanns en rad engelska dramatiker samtida med Sarah Kane som skrev pjidser med
ingredienser som vald, sex, brott. Pjaser som inneholl en mork syn pa virlden och framtiden.
Dessa brukar anses utgora en rorelse kallad "New Brutalism”. Kane sjdlv ogillade att bli
raknad till en rorelse, hon ansag att rorelser dr nagot som konstrueras av medierna och
onskade att varje enskild pjéds hon skrev inte skulle ses som typisk nagot annat @n pjisen sjalv.
En aspekt som utmirker Sarah Kane dr hennes kénslighet for den klassiska dramatiken. Hon
inspirerades av Shakespeare, de antika grekerna, Becket, Biichner m.fl. Fér henne borde inte
konsten vara nagot chockerande nytt, utan behandla de grundldggande byggstenar som utgor
ménniskan, framforda pa ett nytt stt.

Religionen éar ett tydligt tema i Sarah Kanes forfattarskap. Hon vixte upp i en djupt troende
kristen familj, fram till att hon var 16 ar var hon 6vertygad om att Gud fanns, att Jesus skulle
komma tillbaka under hennes levnadstid och att hon aldrig skulle do. Hon var dvertygad om
att hon skulle bli rdddad ifran doden. Hon har berittat att hon vid 18, 19 ars alder upptickte
att hon var dodlig och att det var mojligt att Gud inte fanns. Detta blev till en spricka i hennes
personlighet, en spricka som ér tydlig i hennes forfattarskap. Hon menade att det pagick en
stindig debatt inuti henne, a ena sidan var hon livradd for att do, a andra sidan trodde hon
nagonstans fortfarande pa en riddning, eftersom den tron var fast forankrad i henne sedan
barndomen. Om upptickten att Gud inte fanns har hon sagt: "It was my first relationship
breakdown, I suppose”.

Sarah Kane menade att hennes pjaser handlar om kirlek, dverlevnad och hopp, vilket kan lata
paradoxalt niar man forst laser dem. Det var viktigt for henne att vara érlig i sin konst darfor
kunde hon inte ignorera den ondska hon sag runtomkring sig och upplevde inuti sig. Hennes
forsta pjis, Blasted, handlar om kriget i det forna Jugoslavien. En faktisk geografisk situation
kopplas 1 pjasen samman med personernas inre upplevelser och handlingar. De f6ljande
pjdserna vittnar om en rorelse i riktning mot individen, mot inre upplevelser av lidande och
extas. Pjdserna skildrar personernas sokande efter kérlek, mening och frilsning/befrielse. I
den sista pjisen, 4.48 Psychosis utgors bade form och innehall av ett medvetandes tillstand.



Manga har belyst den maskulina aggressiviteten i Sarah Kanes pjéser, hur médnnen valdtar och
utnyttjar kvinnorna. Sjélv ville hon inte tala om tva poler bestaende av kvinna och man, av
offer och forgvare. Och hon ville inte tala om sig sjdlv som en kvinnlig forfattare. Jag &dr bade
Fedra och Hippolytos menade hon. Det som karakteriserar dem bada ar drlighet. Under varje
valdsam handling finns en ldngtan efter att bli dlskad eller efter att bli fri. Pjdserna, menade
hon, handlar inte om vald och ondska, utan om att fortsitta att dlska och hoppas trots att
valdet och ondskan existerar.

I hennes sista tva pjaser ér till och med grinserna for individens medvetande upplosta. Crave
utgors av fyra roster, bendmnda endast med bokstdaverna A, B, C och M. Den spelades forsta
gangen med fyra personer pa scen, fyra roster. Samtidigt 4r formen pa pjasen dppen for att de
fyra rosterna kan vara delar i samma medvetande. I 4.48 Psychosis finns det inte lingre nagon
indelning i repliker. Hur manga personer som ska agera pa scenen dr upp till regisséren som
tar sig an pjasen. Kanske utspelar sig hela pjdsen inuti en persons psykotiska medvetande.
Anda finns tre karaktirer kvar, vilka gir att finna i hennes samtliga pjiser: offret, forovaren
och askadaren. De ryms alla inuti samma person.

Samtliga verk:
Blasted

Phaedra’s Love
Cleansed

Crave

4.48 Psychosis

Skin (kortfilmsmanus)

Fedras kdrlek:

Fedras kirlek skrevs pa uppdrag av Gate Theatre i London. Den ir baserad pa Senecas drama
Fedra som i sin tur dr baserad pa den antika greken, Euripides, Hippolytos. Den mest kinda
av Fedrapjdserna dr Racines Fedra som skrevs 1677. Sarah Kane lidste endast Senacas pjis,
och bara en gang, innan hon skrev sin pjds. Hon ville att Fedras kdrlek skulle vara helt
fristaende, att den skulle forstas som sig sjdlv utan hjilp av andra pjéser.

Grundstommen i pjdsen dr den samma som i de andra: Fedra fordlskar sig i sin styvson och tar
livet av sig da han inte vill ha henne. Hon anklagar honom for valdtikt och dven han dor i
slutet. Fedras kdrlek skiljer sig dock ifran foregangaren pa otaliga punkter. Senecas
Hippolytos &r en tapper krigare, hans ideal 4r mannamod och skicklighet. Sarah Kanes
Hippolytos ir en djupt uttrakad och likgiltig person, som kvéver sig sjélv i orgier av sex och
skrapmat, vilket inte ger honom nagon njutning 6verhuvudtaget. Kane menade att hennes
Hippolytos ar renare och mer attraktiv diarfor att han dr totalt drlig. Han hatar sig sjdlv och han
ar oppen med hur han ser pa sig sjdlv och sin omviérld. Allting runtomkring honom &r
forljuget, skrip och hyckleri. Det finns en lingtan hos honom efter en glimt av nagot som ger
hans liv en mening. Detta nagot visar sig tillslut vara doden. Da éntligen blir han ett med sig
sjalv och sitt 6de. Och sista repliken lyder: Om det dnda hade funnits fler dgonblick som
detta.



Fedra biér ocksa pa ett sjdlvhat. Hon dras till den mest destruktiva personen i sin nérhet, trots
att det dr pa grinsen till incest, trots vetskapen om att hela kungariket kommer ga under om
hon agerar ut sin atra. Men hon kan inte forneka det hon kénner, hon kan inte sta emot. Pa det
sattet karakterisera dven Fedra av drlighet. Hon ger efter for den starka kraft hon har inom sig.
Men ir den kraften kirlek eller dr den sjdlvhat, sjdlvdestruktivitet? Hippolytos kiinner genast
igen den som sjdlvhat. Det hdr handlar inte om mig. | Det har det aldrig gjort. Och nir Fedra
tillslut fragar Hippolytos: Varfor hatar du mig? Svarar han: For att du hatar dig sjdlv.
Hippolytos vigrar att hyckla med sanningen, darfor blir Fedra tillslut tvungen att méta sitt hat
mot sig sjdlv. Hon gar ut och hinger sig, sjilvmordet dr den slutgiltiga sjdlvdestruktionen.

Hippolytos och Fedra dr varandras motpoler i hur de bemoter kérleken. Hippolytos fornekar
dess existens. Hans absoluta virde ar drlighet och han menar att kérlek dr 16gn och hyckleri.
For Fedra ar kirleken det absoluta, det som hon offrar allt for och till och med &r beredd att do
for.

Det for Sarah Kane aterkommande temat Gud och religionen finns med i pjasen. I Hippolytos
mote med den tvetydiga pristen, som dr helt n6jd med att tjana savial Gud som monarkin.
Hippolytos grymma #rlighet tvingar ocksa honom att konfrontera sitt hyckleri, och bryta ihop
infor sanningen.

Sara Kane berittade 1 en intervju att en védn konfronterade henne och sa: Du sitter drlighet
hogre dn livet sjdlvt. Det ar fel. Livet dr det absoluta vidrdet. Och om man ska klara sig i livet
sa kan man inte vara totalt #rlig hela tiden, man maste hyckla lite. Sarah Kane svarade sin vin
att det &r helt sant. Men hon kunde inte sjélv acceptera det. Hon kunde inte sluta halla
arligheten som sitt hogsta ideal. Och hon menade att det kunde inte Hippolytos heller, dirfor
maste han ocksa do.

Hippolytos ar pjasens smittokélla. Han smittar en drlighet som livet runt omkring honom inte
klarar av att bira, allting rdmnar.

Sarah Kane kallade Fedras kdrlek for sin komedi. Det dr den av hennes pjdser som innehaller
mest av hennes morka humor. Det komiska finns i det mest tragiska tillstand av alla, i
Hippolytos meningslosa och illusionslosa tillstand. Av egen erfarenhet menade hon att
humorn &r det sista som lamnar en deprimerad mianniska. Om man atminstone fortfarande kan
skratta at sin tragiska situation sa &r man inte helt bortom riaddning.
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